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Resumen

El presente ensayo considera que el cine fue el arte del siglo XX porque
manifestd los principios basicos de la modernidad. Para llegar a ser una
manifestaciéon artistica, el cine debié evolucionar como un lenguaje y
realizar una ruptura con los principios tradicionales del arte, un didlogo
y un desarrollo a partir del arte de vanguardia. El autor de este trabajo
*|nvestigador del Centro  eXxplora los origenes del cine y la manera como se fue constituyendo en un

de Estudios Culturales— Ienguaje artistico.
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Entretextos = LABOR DE PUNTO

El arte de vanguardia y el antiguo régimen

El surgimiento del campo de produccién artistica contemporanea, entendido como un espacio
relativamente autonomo de relaciones sociales, normas y creencias vinculadas con la produccion,
circulacién y consumo de bienes artisticos, es una expresion articulada de las grandes transformaciones
de las sociedades europeas del siglo XIX,y de la lucha particular entre los representantes de las
culturas oficiales y aquellos individuos y grupos que participaron de algiin modo en los movimientos
artisticos de ruptura.

Es con el auge del movimiento impresionista cuando
experimenta un acelerado proceso de cambio a la luz de las
profundas modificaciones que impone el sistema de produccion
industrial capitalista a las mentalidades y formas de vida de las

: A El mundo del arte
sociedades conservadoras del antiguo régimen. Es la Europa

de fin de siglo. Naciones que se debaten entre las fuerzas del convencional europeo
capitalismo industrial, la expansion urbana y su consecuente  vivio momentos de gran
proletarizacion, el surgimiento de la sociedad de masas, la pIenitud, acreditado

innovacion y el desarrollo tecnolégicos, el avance del liberalismo , .
y la radicalizacién de las utopias revolucionarias. Pero también estrategicamente por los
es la Europa preindustrial y preburguesa que se resiste a estados nacionales Y por
perder los privilegios del antiguo orden,y que celebray premia @] gusto conservador de
aquellas manifestaciones del arte legitimadas por la historia. En | bli d t
este escenario, bajo la promocién activa de museos,academias, Os publicos de arte
iglesias y universidades, el mundo del arte convencional europeo

vivi momentos de gran plenitud, acreditado estratégicamente

por los estados nacionales y por el gusto conservador de los

publicos de arte.

Si bien la existencia de una importante infraestructura cultural conformada por museos, teatros, salas
de conciertos y bibliotecas en varios centros como Londres, Berlin,Viena, Paris y San Petersburgo, con
sus cuerpos de preservadores y administrativos, y sus agendas ceremoniales, nos permite constatar
cierto grado de autonomia del campo del arte, sobre todo en ese espacio de creacion consagrado
en los estilos y formas de la propia tradicion estética, debemos insistir en la fuerte dependencia de
los procesos de produccion artistica respecto al gusto y los intereses de las clases hegemonicas.

Con base en este panorama, podemos observar como, en una era de cambios y tensiones donde
una estructura social arcaica y decadente contenia a la nueva sociedad en ascenso, el vasto catilogo
de simbolos e iconos que las estirpes terratenientes, militares y eclesidsticas promovieron a
través de los principales estilos ortodoxos, tuvieron el propésito de conjurar las amenazas de la
modernidad y restaurar los simbolos del prestigioso y venerable pasado. De alli, la insistencia en
los estilos neoclasico, renacentista, barroco y gotico, entre otros, que en las fronteras del siglo XIX
marcaron la arquitectura, la escultura y las artes plasticas de Europa y otras regiones del mundo
como Latinoamérica.
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Incluso, las poderosas naciones que encabezaban la industrializacion y la urbanizacion, como
Inglaterra, celebraban su expansion econémica adoptando, en el ambito arquitectonico, estilos
academicistas que buscaban conciliar las fuertes contradicciones del capitalismo con la mitica
estabilidad del viejo orden. De este modo, cdmaras parlamentarias, iglesias, universidades, edificios
publicos e inmuebles particulares se construyeron en las principales ciudades de occidente con
los préstamos formales de la tradicion. En el contexto latinoamericano, recordemos tan solo la
influencia del historicismo en la arquitectura del porfiriato, durante las ultimas décadas del siglo
XIX en México. Sin embargo, tanto la industrializacién como las nuevas perspectivas estéticas que
promovia la modernidad, fueron transformando inevitablemente el paisaje urbano, a pesar de las
ortodoxas politicas culturales de los grupos en el poder que sonaban con el edén perdido. Las
grandes ciudades europeas, como Madrid, Milan, Colonia o Paris, contaban con magnificas estaciones
de ferrocarril construidas con estructuras de acero y extranos reforzamientos de hierro, disfrazados
con columnas, ctpulas y fachadas de estilo neoclasico. Estos inmuebles, por ejemplo, eran la sintesis
de la exaltacion de la modernidad a través de los nuevos sistemas de transporte y la aforanza por
un pasado preindustrial que se desvanecia en medio de revoluciones sociales y tecnoldgicas. La
celeridad del cambio global que imprime la modernidad es excepcional. Este dinamismo extremo
transformé la naturaleza de las instituciones tradicionales tanto en su dimension organizacional
como en el plano mas profundo de las racionalidades.

En estos afnos, la expansion urbana que trajo consigo el
desarrollo de la esfera publica, el surgimiento de sectores ) .. .,
medios, la proliferacion de organizaciones obreras y ciudadanas, Tanto la industrializacion
y particularmente en Francia (Unica republica en la Europa COMO las nuevas
decimononica) el impulso de grupos sociales y politicos hacia la perspectivas estéticas
desmonarquizacion,la desaristocratizacion y la descristianizacion, ,

aunado a los debates parlamentarios sobre las funciones del que promovia la
estado moderno, fueron imponiendo condiciones para que las modernidad, fueron
entidades gubernametales incrementaran el financiamiento para  transformando

la produ.ccif')’n artistica y la construccion d?’nueYOF recintos inevitablemente el
para la difusion del arte, la cultura y la educacion publica que, de ..

alguna forma, representaban las posibilidades de movilidad social paisaje urbano
de amplios sectores medios.Tal como lo plasma el historiador

Eric Hobsbawm:

“Sin duda alguna, el publico del arte, mds rico,mds culto y mds democratizado, se mostraba entusiasta
y receptivo. Después de todo, en este periodo, las actividades culturales, indicador de estatus durante
mucho tiempo entre las clases medias mas ricas, encontraron simbolos concretos para expresar las
aspiraciones y los modestos logros materiales de estratos mds amplios de la poblacion, como ocurrié
con el piano, que, accesible desde el punto de vista econémico gracias a las compras a plazos, penetré
en los salones de las casas de los empleados, de los trabajadores mejor pagados (al menos en los
paises anglosajones) y de los campesinos acomodados ansiosos de demostrar su modernidad.Ademds,
la cultura representaba no sélo aspiraciones individuales, sino también colectivas, muy en especial en
los nuevos movimientos obreros de masas” (Hobsbawm, 1998:232).
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Sin embargo, contra lo que se podria suponer, las obras de la

vanguardia no tenian aun cabida en los intereses y gustos de

los nuevos ricos, industriales manufactureros, que aspiraban al

reconocimiento y estilo de vida de la nobleza. Salvo notables

excepciones, los nuevos varones capitalistas carecian del capital En los anos siguientes,
cult.ural de las falmlllas herederas de I? tradicién europea. P.ero, aparecié el daguerrotipo
obviamente, tenian una enorme capacidad de compra.Inducidos . ,

por la autoridad moral de la aristocracia, estos nuevos ricos (|839)’ el fUSII fOtOngﬁCO
ganaban posiciones en la estructura social coleccionando (|882) del francés Marey
obras de arte cldsico, construyendo o adquiriendo residencias y el kinetoscopio ( | 894)
de estilos historicos y financiando a instituciones culturales de Edison
apegadas a la tradicion, motivados por un profundo anhelo

de aceptacion en los circulos de la alta sociedad. Asi, en los

salones donde se discutia de politica, economia y cultura, la

burguesia y la aristocracia reforzaban sus alianzas estratégicas,

homologando, entre otras cosas, sus criterios estéticos.

Mientras tanto, el 28 de diciembre de 1895, lejos del mundo del arte reconocido, los hermanos
Lumiere ofrecian en el Salén Indien del Grand Café del Boulevard des Capucines, en Paris, su
primera proyeccion cinematografica, sin imaginar siquiera la influencia que tendria este invento en
la cultura y el arte del siglo XX. Roman Gubern lo recrea asi:

“Aparecio ante los aténitos ojos de los espectadores, la plaza Bellecour, de Lyon, con sus transetintes
y sus carruajes moviéndose. Los espectadores quedaron petrificados, *boquiabiertos, estupefactos y
sorprendidos mds alld de lo que puede expresarse’, como escribe Georges Mélies, testigo de aquella
maravilla.Y Henri Parville recuerda: *Una de mis vecinas estaba tan hechizada, que se levantd de un
salto y no volvié a sentarse hasta que el coche, desvidndose, desaparecid’(...) el impacto que causaron
aquellas cintas en el dnimo de los espectadores fue tan grande que al dia siguiente los diarios parisinos
se deshacian en elogios ante aquel invento y un cronista, victima de una alucinacién, elogiaba la
autenticidad de los colores de las imagenes” (Gubern, 2000:23-24).

El aparato conocido como cinematdgrafo habia sido una invencion
gradual y colectiva cuyo origen se remonta al fenaquistiscopio,
construido en 1832 por el belga Joseph Plateu. En los anos

El origen del cine es siguientes, aparecio el daguerrotipo (1839), el fusil fotogrdfico

. , (1882) del francés Marey y el kinetoscopio (1894) de Edison,
C|ent|ﬁco, PI’OdUCtO de entre otros artefactos de proyeccion (Balle, 1991:95). El cine

Ia reVOIUCién industrial, antes de Lumiere fue un instrumento 6ptico, exclusivamente al
y su nacimiento no tiene servicio de cientificos interesados principalmente en el estudio
vinculos con la invencion del movimiento y el registro fisico de la realidad. Por lo tanto,

, de acuerdo con Virgilio Tosi, el origen del cine es cientifico,
del eSPeCtaCUIO producto de la revolucion industrial, y su nacimiento no tiene
cinematogréﬁco vinculos con la invencién del espectaculo cinematografico (Tosi,

1993:10).Sin embargo, pronto se convertiria en un espectaculo
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de ferias, bazares y cafés para registrar, durante la primera década del siglo XX, un crecimiento
mundial realmente asombroso.Ya en 1927, en pleno desarrollo del lenguaje filmico, la cineasta y
ensayista Germaine Dulac se referiria al mitico acontecimiento del Salén Indien:

“La contemplacién de la llegada de aquel inefable tren de Vincennes a la estacién bastaba para
contentarnos, y nadie pensé, en aquel momento, que ahi residia, oculta, una nueva aportacion ofrecida
a la expresion de la sensibilidad y de la inteligencia, y no se preocupd de ir a buscarla mds alld de las
imadgenes redlistas de una escena vulgarmente fotografiada” (Dulac, 1998:91).

La imagen ferroviaria y la de los trabajadores saliendo de la fabrica, proyectadas frente a un grupo de
espectadores curiosos durante aquel evento fundacional, ponen en juego algunos rasgos esenciales
que acttan en la fragua de la modernidad: el tren y la fabrica son los referentes predilectos de
la industrializacion capitalista y nos revelan la mutacion de los lazos entre el tiempo y el espacio.
Connotan también el desanclaje de las relaciones humanas como consecuencia de la especializacion
y el desarrollo de los sistemas expertos (Giddens, 1993). A partir de aquella tarde del Grand Café,
el cine participara activamente en el reordenamiento reflexivo de las relaciones sociales y, a la vez,
estara subordinado a dicho reordenamiento. Un hecho constitutivo de la modernidad impulsado
por el libro, la prensa, la fotografia, el telégrafo y otras tecnologias y lenguajes de la comunicacion.

La sociedad que la modernidad abria, sin embargo, era la sociedad

que la tradicion cerraba. Por su parte, los recintos del arte y

la cultura occidental que en la retérica oficial se promovian

como centros del patrimonio espiritual de las naciones para la

Procedian de academias, educacion de los ciudadanos, en esencia, eran sitios para ratificar
conservatorios y otros el principio de la distincién.Aquellos majestuosos santuarios del
arte, investidos de implacables poderes simbélicos, imponian
i a sus visitantes normas implicitas de reverencia y veneracion.
donde se reproduuan De modo que asistir a museos, teatros o salas de conciertos
al p|e de la letra implicaba sucumbir ante un repertorio de objetos y formas
los procedimientos artisticas consagradas institucionalmente por una cofradia
. de eruditos, historiadores del arte, criticos, restauradores y
Iegltlmos dela académicos, entre otros. Estos edificios de espléndidas fachadas
pl‘OdUCCiéh estética e interiores neoclasicos que albergaban los tesoros espirituales
de la nacion, eran el escenario predilecto de la alta sociedad

centros de formacion

europea para demarcar sus fronteras frente a los nuevos y
avasallantes sectores de poblacion urbana.

Incluso, hasta el surgimiento de los movimientos de vanguardia, la ortodoxia artistica habia
manifestado muy poco interés en extender los bienes de la cultura a las mayorias. Su origen
social, su elevada formacion y su disciplina les otorgaba cierto margen de independencia que, por
supuesto, utilizaban para reivindicar una vision del mundo apegada a los gustos y valores de la alta
sociedad. Aquellos hombres refinados que dirigian y administraban los recintos del arte y la cultura
de occidente, procedian de academias, conservatorios y otros centros de formaciéon donde se
reproducian al pie de la letra los procedimientos legitimos de la produccién estética. El canon se
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imponia a los jovenes artistas que buscaban reconocimiento
y posiciones en su propio campo. La atmésfera de la cultura . ;.
oficial era tan asfixiante que cualquier sintoma de rebeldia en La produccmn artistica
su interior se sofocaba con el descrédito y la expulsion del de las vanguardias
paraiso. Cabe recordar, entre otros casos, la experiencia de comenzaba a ganar
OscarWilde, cuya excentricidad y provocacion a las normas de

su clase habrian de conducirlo a la pérdida de la libertad. Asi, €spacios, no solo en

mientras las “ovejas negras eran pasadas por las armas”, segin la el marco de ciertas
expresién de Monterroso, los miembros de la jerarquiaartistica  jnstituciones académicas
buscaban constantemente el aval del campo politico, religioso, y culturales

académico e industrial, que garantizaban la consecucion del
ideal clasico.

En tanto, el fenédmeno cinematografico se extendia en varias

regiones del mundo, con sus respectivos matices, constituyendo

publicos y fijando sus propias bases como industria, a partir

del desarrollo de sus formas narrativas y estilisticas, y de la

consolidacion de los sistemas de produccion, comercializacion

En toda Europa y y exhibicion de filmes, en un escenario de complejas tramas

£ , y conflictos. Asi, mientras se organizaba este nuevo y cadtico

A.merlca s€ extenc!lan mercado, proliferaban los teatros y salas de exhibicion en los

diversas redes sociales mas importantes centros urbanos. En 1908, Estados Unidos

encaminadas a abrir tenia 8000 salas de proyeccién, y en 1913, Alemania ya

mayores espacios al arte contaba con 2370 (Balle, 1991:95). Por su parte, indiferentes

. a la prodigiosa expansion del cine, los habitantes de las bellas

experlmental artes se acreditaban a si mismos, preservando, administrando

y reproduciendo el vasto y antiguo patrimonio artistico de

occidente. Tanto los pintores como sus clientes, por ejemplo,

continuaban anclados a los temas biblicos e historicos, a la

mitologia clasica y al retrato halagador, de acuerdo con los
estilos y temas predominantes.

No obstante, la produccion artistica de las vanguardias comenzaba a ganar espacios, no solo en
el marco de ciertas instituciones académicas y culturales que se debatian entre la ruptura y la
reproduccion de los valores estéticos dominantes, sino también entre un plblico medio, urbano,
alfabetizado y critico, que se mantenia al margen de los principios ideologicos de la aristocracia.
En cada pais, diferentes grupos de pintores, escritores, musicos, periodistas y criticos, entre otros,
se reunian en bares, cafés y galerias para discutir sobre las funciones sociales del arte, sobre
las instituciones y el poder y, principalmente, sobre los lenguajes, las formas y sus posibilidades
de expresién. Se redactaban manifiestos y programas, se editaban impresos independientes, se
organizaban exposiciones y representaciones diversas, sin jurados ni premios, al margen de los
foros oficiales. Ademas, los creadores heterodoxos comenzaron a establecer redes y vinculos
con secesionistas de otros paises,y con mecenas, criticos y promotores interesados en las obras
de las vanguardias. De este modo, en toda Europa y América se extendian diversas redes sociales
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En el seno de un
proceso dialéctico

que Giddens (1993)
denomina como doble
hermenéutica, incidira en
la orientacion estética

e ideoldgica de las
sociedades emergentes

encaminadas a abrir mayores espacios al arte experimental,
incluyendo aquellos medios y lenguajes emergentes como el
cartel, la fotografia, la musica popular (jazz, tango, flamenco,
etc.) y, desde luego, el cine. En el entorno de la modernidad,
lo local y lo global intensifican sus lazos y transfieren sus
realidades hacia ambos lados. Su naturaleza reflexiva y critica
permeara el dominio hermético del arte, transfigurandolo en
su nivel tanto institucional como discursivo. Al mismo tiempo,
el arte moderno y sus nuevos medios, en el seno de un
proceso dialéctico que Giddens (1993) denomina como doble
hermenéutica, incidira en la orientacion estética e ideologica de

las sociedades emergentes.

Son tiempos de grandes movimientos migratorios, de
crecimiento urbano y de gestacion de un mercado orientado al
espectaculo y el entretenimiento popular. Brotaban los barrios Los vertiginosos
consagrados a la bohéme, donde los jovenes artistas nutrian cambios que
sus obras de aquellas atmésferas con personajes de cafés, .
bares, salones de baile, prostibulos y teatros populares. Sera experimentaron tanto
el mundo parisino de Tolouse-Lautrec, de los ballets rusos de las formas como los
Serge Diaghilev, de Picasso, Matisse, Duchamp,André Gide,Erik  contenidos, continuaban

Satie, André Breton, Diego Rivera, Hemingway, y tantos otros. reproduciendo ciertas

matrices esenciales

Tradicion y ruptura. Dilemas de lenguajes
artisticos

A fines del siglo XIX, se extendia entre los nuevos creadores la conviccion de que era necesario
transformar los discursos y sentidos del arte para aspirar al registro y entendimiento de las
profundas mutaciones identitarias que las emergentes sociedades industriales experimentaban.
Como senala Hobsbawm, los jovenes artistas pensaban “que el viejo lenguaje tampoco podia expresar
la crisis de comprension y valores humanos que este siglo de revolucién habia producido y se veia obligado
ahora a afrontar” (Hobsbawm, 1998:243). De cierta manera, estos creadores consideraban las obras
de los academicistas o los modernistas fin de siécle como meras proyecciones de una realidad mitica
plasmada con las garantias estéticas del pasado, a fin de aferrarse a unos cuantos privilegios de clase.
Ademas, presentian que la continuidad de las cosas se diluia y que era indispensable la fundacién de
nuevos mitos que cohesionaran y posibilitaran el futuro. La conciencia extrema del desplome de
las ontologias impregnaba cada vez con mayor fuerza los nuevos codigos estéticos. No obstante,
aunque los jovenes artistas estaban convencidos de que la crisis del arte era un espejo de la crisis
social, sus intentos de ruptura formal eran mas dificiles en la practica que en la retoérica. No es
extrano, ante esto, que los movimientos de vanguardia ensayaran nuevas formas de produccion
artistica prolongando las concepciones estéticas de la antigliedad y guardando, en consecuencia,
una relacion critica y esencial con aquellas premisas fundacionales que aseguraran la continuidad
histérica del propio campo.
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De modo que los vertiginosos cambios que experimentaron tanto

las formas como los contenidos, continuaban reproduciendo .
ciertas matrices esenciales de todo proceso de creacién El arte, ﬁguratIVO o
artistica. Es decir, dichas transformaciones mantuvieron su abstracto, seguiré
atencion en aquellas cualidades y normas generales que han siendo la forma Iograda,
definido desde antafio a un producto como artistico,de acuerdo .

con las premisas sociohistéricas dominantes. Seguin los antiguos, Comprendlda como
la naturaleza de la forma artistica esta asociada al principio integridad pIena o
aristotélico de coherencia y consistencia (Aristoteles, 1992). unidad autosuficiente
Lo anterior puede remitirnos al concepto de forma cerrada, en . J
donde cada elemento constitutivo de una obra debera tener un o entidad ?Utonoma a
vinculo exacto e indispensable con la totalidad de su formato. NAN€ra de microcosmos
Segln Erich Kahler, se trata de un tipo de obra “tejida con

mallas tan cerradas, con tal precisién e interaccién de las partes que

ni el mds minimo detalle resulta superfluo o fuera de lugar” (Kahler,

1993:22). Desde esta Optica, el valor o relevancia de una obra estara en funcién de la pertinencia y
exactitud con que sus elementos se integran a la totalidad. Por lo tanto, la perfeccion de la obra, no
sera el resultado de una simple sumatoria de partes aisladas, sino una rigurosa relacion estructural

de elementos que constituyen un todo. Detras de lo perceptible, detras del goce y la agonia -segiin

la expresion de Flaubert-, se halla una estructura compuesta de manera consistente, que hace
que lo que comunique la obra artistica lo comunique desde su propia centralidad. Aunque la idea
aristotélica de arte introduce otras nociones como armonia, belleza, magnitud, orden, mimesis y
equilibrio,podemos afirmar en términos generales que la obra artistica, bajo esta perspectiva, debera
ser redonda y exacta, es decir, integra. A pesar de sus continuas convulsiones estéticas, el arte del
siglo XX incorpora estos principios en sus multiples y contradictorias manifestaciones. El arte,
figurativo o abstracto, seguira siendo la forma lograda, comprendida como integridad plena o unidad
autosuficiente o entidad auténoma a manera de microcosmos. Esta sera la matriz conceptual de
Homero,Virgilio, Dante, Leonardo, Goethe, Shakespeare, Bach, Handel y demas clasicos.También sera

la de Ibsen, Proust, Joyce, Rulfo, Dali, Léger, Stravinsky, Chaplin, Eisenstein, Orson Welles y muchos
otros. Asimismo, otra propiedad de lo esencialmente artistico, que las vanguardias retomaran en
sus proclamas estéticas, es lo que Kahler denomina profundidad simbélica. Este autor sostiene que

lo constitutivo del discurso artistico, ese valor fundamental que prevalece, es:

“la relacién entre lo especifico, sea excepcional o no excepcional, y lo universal;y no una ‘adecuacion’,
sino una identidad lograda entre lo particular y lo general. Ningtin acontecimiento singular posee un
valor artistico mientras carezca de una importancia humana general. (En este sentido, toda obra de
arte) carga un acontecimiento o una situacion de una profunda intensidad que los convierte en un
asunto y potencialidad de todo ser humano” (Kahler, 1993:21-22).

Visto asi, el arte puede revelarnos vastos territorios de la naturaleza humana y social mediante
la configuracion de realidades imaginadas, sean ordinarias o extraordinarias, que permanecen por
su gran vitalidad, por su poder de encarnacion, por su capacidad para iluminar multiples senderos
de lo humano en el horizonte cultural de distintas épocas y sociedades. Ademas de los principios
de perfeccién formal y profundidad simbdlica, las vanguardias incorporaran en sus programas una
aspiracioén definitiva, casi olvidada por largos periodos: la innovacién. Entendida como tradicién que
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se renueva, la innovacion no es una negacion estética en el
vacio. Se trata de un impulso creativo orientado a transformar,
desde su interior, un sistema de valores, formas y contenidos
histéricamente determinados, a través del cual se posibilita la
existencia y continuidad misma del campo artistico.Toda accién . s
transformadora, que supone sustancialmente un ejercicio de Toda accion
libertad, se realiza mediante un juego de tensiones al interior transformadora, que
del campo, y se define por las estrategias y recursos de lucha supone sustancialmente
ranto de aquellos actores que r(.e,presenta!w la ortodoxia como un ejercicio de Iibertad,
os que responden desde la herejia (Bourdieu, 1990).Innovar en

el arte significa actuar sobre las condiciones sociohistoricas e se realiza mediante un
institucionales que establecen tendencias, formas de exclusion, juego de tensiones al
poderes y jerarquias, a fin de trasmutar los signos expresivos o interior del campo

poéticos a partir de posibles combinatorias. Si la imaginacion
es deseo en movimiento, como sostiene Octavio Paz (1998), lo
nuevo no radica en lo que se dice, sino en el acontecimiento de
su retorno, como lo establece Foucault (1983).

Cabe mencionar que entre 1870 y 1930, el campo del arte

occidental observo los mas profundos cambios, que no habia conocido desde el Renacimiento.
A pesar de que, como apunta Kahler, ciertas obras contemporaneas “constituyen paradigmas muy
amplificados del concepto aristotélico de la forma artistica” (Kahler, 1993:18).Asi, la estética del naciente
siglo XX ponia de manifiesto el derrumbe de las premisas del viejo orden. En la medida en que los
nuevos artistas ampliaban sus horizontes tematicos y estilisticos, adoptando como referentes los
mas diversos matices de la realidad social, incluyendo el de la lucha obrera, era la sociedad quien
se apoderaba de la mirada del artista, sobre todo la emergente burguesia que ya no deseaba ser
retratada y halagada, sino que aspiraba a imponer su vision del mundo a través del arte. En sociedades
restringidas por los nacionalismos exacerbados y por el dogma eclesiastico, la nueva burguesia se
imponia como un punto de referencia cultural del mundo industrializado.

Pero este proceso de legitimacion de las vanguardias de ninguna manera fue sencillo. Algunos
grupos secesionistas encontraron apoyo entre benefactores privados y funcionarios culturales
que se mostraban mas receptivos a las nuevas propuestas.

Paulatinamente, en toda Europa, los museos comenzaron a

adquirir obras de impresionistas, expresionistas y cubistas,

aunque éstas no ocuparan sitios favorables en las salas de

ASI’, la estética del exposicion. Lentamente, los prejuicios y convencionalismos
naciente Sig'O XX se fueron desmoronando frente a la lucha férrea de grupos y
activistas a favor de un arte mas interpretativo. “Pese al despido
de Hugo von Tschudi por adquirir impresionistas para la Galeria
el derrumbe de las Nacional de Berlin” (Mayer, 1997:190), entre otros casos similares,
premisas del Viejo orden la vanguardia no retrocedi6 en su batalla por apoderarse de

ponia de manifiesto
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las instituciones culturales y por formar nuevos publicos, como se consigna en los asaltos de los
futuristas italianos contra la cultura oficial de Europa.

Por supuesto, dicha autonomia vigorizada por variables externas al propio campo del arte, se
relativizaba en la medida en que los nuevos creadores cambiaban las cadenas de la cultura oficial
por las de la militancia politica y, sobre todo, por las del mercado competitivo y especulativo. En
cierto modo, el desprendimiento paulatino de estos artistas con respecto a las normas y principios
estéticos de la alta sociedad europea, los condujo en aras de la militancia ideolégica, pero también
de la sobrevivencia economica, hacia actividades politicas y profesionales paralelas a la realizacion de
sus obras personales.Algunos pintores, por ejemplo, comenzaron a incursionar en la propaganda y
en la publicidad a través del cartel; ciertos escritores intensificaron sus vinculos con el periodismo,
y posteriormente realizaron labores de guionismo para la industria del cine y la radio, al igual
que muchos musicos, en un escenario caracterizado por la crisis politica de los antiguos estados
nacionales, el auge de los movimientos radicales, el advenimiento de la sociedad de masas y la
expansion de una economia mundial de mercado.

Con el avance del siglo XX, tiempo de catastrofes, las
vanguardias conquistaron el campo legitimo de produccion
artistica y comenzaron a formar parte del bagaje cultural de
los sectores medios de Europa, Estados Unidos y Latinoamérica .
(el muralismo en México, el modernismo en Brasil, etc.), En el |mpu|so que el
imponiendo sus obras como formas validas de expresion desarrollo de los medios
artistica, a la luz de la caida de los antiguos imperios durante de comunicacion dieron
las dos guerras mundiales y de las distintas revoluciones .
. , o a las expresiones de la
sociales.Y aunque las vanguardias fracasaron en sus objetivos
de encabezar la revolucion cultural del siglo XX, petrificandose cultura de masas, cComo
en los espacios de poder contra los que habian luchado tiempo la musica Ys sobre tOdO,
atras, muchos de sus principios estéticos fueron incorporados el cine
en el impulso que el desarrollo de los medios de comunicacion
dieron a las expresiones de la cultura de masas, como la musica
y, sobre todo, el cine.

Origenes del cine como arte

En el futuro, el cine habria de transformar el campo del arte, retomando diversos elementos de otras
disciplinas para producir su propio lenguaje. Es la primera forma artistica de la sociedad industrial
del siglo XX. Por supuesto, sus inicios como arte varian segun las distintas experiencias nacionales.
Helmut Korte y Werner Faulstich proponen, en términos amplios, cuatro etapas fundamentales
en el desarrollo de este medio durante sus primeras tres décadas (Korte y Faulstich, 1997:14-15):

|.De 1895 a 1905. En este periodo el cine es sobre todo un espectaculo de ferias,
cafés y carpas. Plebeyo y trashumante en Estados Unidos, y mas conservador en
Europa; con una escasa formulacién de motivos; con formas expresivas apegadas al
teatro, la fotografia y la literatura, y con una incipiente organizacién industrial.

17
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2. De 1905 a 1914. En esta etapa se establecen de manera progresiva las salas
de proyeccién permanentes; asimismo, evoluciona el lenguaje filmico y se van
constituyendo los géneros. En medio del caos mercantil, se institucionalizan los
procesos de produccion cinematografica y aumenta la competencia entre las
principales industrias nacionales.

3.De 1914 2 1918.La produccién en este ramo experimenta un notable crecimiento
en aquellos paises que se encuentran en guerra. Crecen los publicos y se revela como
un eficaz instrumento de difusidn ideologica y propagandistica.

4.De 1918 a 1924. Comienza a legitimarse la concepcién del cine como un medio
de expresion artistica mediante el acelerado desarrollo de sus formas discursivas y
a través del debate teodrico y critico. Decrece la industria filmica europea y principia
el dominio definitivo de Hollywood.

El cine en Europa, nacionalista y tradicional, se desarrollé en sus inicios como una extension del
teatro ortodoxo y de la literatura clasica, con producciones filmicas para publicos educados y
vastos sectores del proletariado inducidos por las politicas culturales de la socialdemocracia. Hasta
mediados de la primera guerra mundial, Francia, Italia, Dinamarca y Estados Unidos, incluyendo
el breve auge del cine aleman en los anos veinte, dominaban el escenario filmico internacional.
Posteriormente, el cine estadounidense reflejaria la expansion industrial y econdmica de este nuevo
imperio del siglo XX.

Previamente a la aparicion del cine sonoro, este medio

comenzo a desarrollar formas de enunciacion basadas en la

fuerza de la expresion corporal, propia de la tradicion teatral,

que facilitd su insercién en mercados globales sin tener que

enfrentar las multiples barreras idiomaticas. Conforme sus

recursos narrativos se desarrollaban mas o menos a la par de Se institucionalizan los
sus adelantos técnicos, la mirada del espectador comin era PI’OCGSOS de produccién
homologada y continuamente transformada por la creciente . ,
oferta de la industria filmica. Asi, se constituyeron los publicos Cmematograﬁca Y
dispuestos a acompafar la rapida evolucién de este lenguaje, aumenta la competencia
a cambio de emotividad, suspenso, imaginacion, trozos de vida entre las principales
intensa, fragmentos de felicidad. Mas aun, podemos afirmar que
las innovaciones tanto narrativas como estéticas que incorpora
este medio a lo largo del siglo, responden a la busqueda de una
mayor eficacia en su funcion comunicativa, a fin de ampliar y
consolidar la conquista de nuevos espectadores.

industrias nacionales

Sin duda, uno de los grandes pioneros de la narracion filmica

fue Georges Mélies,empresario teatral y mago, quien observo entusiasmado la primera proyeccién
de los hermanos Lumiere en el mitico Salon Indien. Pronto, este ilusionista parisiense habria de
incursionar en el nuevo espectaculo, combinando magistralmente los recursos teatrales y los
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trucajes de tipo fotografico, para ofrecer a su publico del Teatro
Robert Houdin un vasto acervo de imagenes fantasticas que
culminaria con su exitoso Vigje a la luna (1902), una candida
e ingeniosa cinta futurista de quince minutos. A pesar de sus
enormes logros técnicos y visuales, los filmes de Mélies no
eran mas que intrépidas representaciones teatrales impresas
en celuloide gracias a una camara fija. El telén que se abre y
se cierra en cada acto, el saludo y despedida de los actores, la
dinamica de éstos en un escenario delimitado por el recuadro
inmovil del visor, entre otros detalles, ponen de manifiesto los
primeros balbuceos de lo que muy pronto serd un lenguaje

Publicos dispuestos a
acompanar la rapida
evolucion de este
lenguaje, a cambio de
emotividad, suspenso,
imaginacion, trozos de
vida intensa, fragmentos
de felicidad

colmado de posibilidades estéticas y narrativas.

En algunos paises, como Estados Unidos, el cine como arte

comenzo a desarrollarse gracias a los espacios creativos que promovieron sus pioneros en esta
incipiente industria. No obstante, desde la perspectiva de sus primeros inversionistas, este medio
fue concebido exclusivamente como un vehiculo de entretenimiento dirigido a las clases populares,
constituidas en gran medida por trabajadores migrantes. Estos eran los espectadores que alrededor
de 1905 pagaban unos cuantos centavos para llenar las salas de proyeccion de Universal Films,
Metro-Goldwyn-Mayer,Warner Brothers y Fox Films, entre otros y principalmente.

Al descubrir su potencial econémico, los magnos capitalistas crearon grandes empresas productoras
dirigidas a satisfacer el gusto de las audiencias, estandarizando tanto el contenido de sus cintas
como sus procesos de realizacién, a fin de bajar costos e incrementar al maximo las utilidades.
En este contexto, los productores dejaron de vender sus peliculas, para incursionar en un nuevo
esquema de distribucion-renta que permitio a los propietarios de teatros renovar con mas celeridad
la cartelera. De este modo, surgen las primeras realizaciones filmicas de caracter masivo derivadas
de una division del trabajo, compuesta por productores, distribuidores y exhibidores asociados, en
ocasiones, en las mismas empresas. Como senalan Korte y Faulstich, en “ningtin otro pais ocurrieron
procesos de concentracién de la industria filmica tan duros y brutales como en Estados Unidos” (Korte
y Faulstich, 199:34). El cine ser4, asi, una actividad inscrita en el vigoroso proceso de expansion
capitalista estadounidense.

En un clima de fuertes tensiones y pugnas entre las empresas
competidoras, que en ocasiones alcanzaban la agresion fisica, la
produccién norteamericana comenzo a desplazarse de Nueva

Estandarizando tanto el
contenido de sus cintas
como sus procesos de
realizacion, a fin de bajar
costos e incrementar al
maximo las utilidades

York hacia la costa californiana. Fue en Hollywood donde se
establecieron y expandieron a partir de la segunda década las
corporaciones cinematograficas que pronto dominarian el
orbe: Fox Film Corporation/ Twentieth Century Fox (William
Fox), Paramount Pictures Corporation (Adolph Zukor),
Independent Movie Pictures/ Universal Pictures Corporation
(Carl Laemmle), Metro-Goldwyn-Meyer (Marcus Loew, Samuel
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Goldwyn),Warner Brothers (hermanosWarner), United Artists (Griffith, Fairbanks, Chaplin, Pickford)
y otras mas.

A pesar de la rapida expansién de la industria filmica

norteamericana, sus formas narrativas y estilisticas se

desarrollaban con mayor lentitud. Si bien es cierto que los

primeros experimentos en torno al montaje fueron realizados

en 1900 por los ingleses Smith y Williamson, debemos A pesar de la raplda
mencionar la aportacion fundamental de E. S. Porter, que hizo . s . .
de su film El gran robo del tren (1903) uno de los primeros exPanS|on de la industria
relatos propiamente cinematograficos. Se trata de una cinta de filmica norteamericana,
|0 minutos, realizada con 14 tomas en locaciones diferentes y sus formas narrativas
una inusitada tc?nsién dramétcica que inicié .eI boom deI,género y estilisticas se
western. Son tiempos definidos por una incesante busqueda
de nuevos codigos y combinatorias, de logicas y recursos de desarrollaban con mayor
enunciacion filmica. Habia que mejorar las formas de contar lentitud
historias por medio de imagenes en movimiento.Y fue David

W. Griffith quien perfeccion6 y amplié las posibilidades de un

lenguaje filmico innovando tanto los diferentes planos como

los preceptos del montaje a través de sus dos obras mayores:

El nacimiento de una nacién (1915) e Intolerancia (1916),luego de

realizar mas de 400 peliculas en su mayoria cortas.

Con el tiempo, las peliculas comenzaron a producirse a partir de argumentos, extendiendo su
duracion,y gracias al desarrollo del montaje se fueron complejizando las tramas. Las interpretaciones
actorales se tornaron mas naturales y congruentes con los escenarios y las tematicas.Aparecieron
por primera vez los créditos al principio y al final,luego de descubrirse que los nombres de actores y
directores podian impactar positivamente los ingresos de taquilla. Asimismo, los géneros comenzaron
edificar su propia mitologia en torno a los nuevos héroes de celuloide y a las nacientes celebridades
del star system.Nombres como el de Mary Pickford, Rodolfo Valentino, Douglas Fairbanks, Charles
Chaplin, Max Linder, Asta Nielsen y Francesca Bertini, entre otros, se convirtieron no solo en
puntos de referencia cotidiana, sino también en fuentes de ensonacién para audiencias cada vez
mas vastas. Aunado a esto, el cine abandoné para siempre las ferias y los cafés para proyectarse
en enormes y comodos cineteatros construidos para tal fin en los principales centro urbanos del
mundo. Estas salas, en ocasiones tan lujosas como los recintos teatrales y operisticos, conquistaron
al publico burgués mas renuente a través del suntuoso equipamiento y de la parafernalia asociada
a cada funcion. Se dividieron los asientos por categorias, con tarifas de entrada que aseguraban a
la alta sociedad los mejores espacios, lejos de sus trabajadores y empleados. Una vez que se abria
el telén, una gran orquesta sinfonica acompanaba en vivo los momentos de mayor emotividad y
tension de las peliculas, con partituras escritas especialmente para cada filme. Mientras tanto, en
los pequenos cines de los barrios bajos, la musica era interpretada cominmente por un pianista
que improvisaba o recurria a melodias ya conocidas.
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cine como arte nunca

Con la creciente influencia cultural y politica del cine, las instituciones artisticas tradicionales y sus
publicos mas conservadores comenzaban a modificar sus criterios en un escenario de intensas
confrontaciones. No eran pocos los guardianes de la virtud estética que, desde sus elevados
pulpitos, se negaban a aceptar las posibilidades de este novedoso medio como una forma artistica
reconocida. El cine nace y se desarrolla al margen de la cultura oficial; lejos de su control sera
objeto de toda clase de vituperios y exaltaciones apocalipticas. Incluso, entre los circulos académicos
menos conservadores, el cine representa una amenaza para los valores superiores del arte y la
literatura.Tal es el caso del inglés Frank R. Leavis, pionero lejano de los estudios culturales, quien
sostiene en su Mass Civilisation and Minority Culture (1930) un ataque incesante contra los contenidos
emergentes de la cultura comercial.

En contraparte, también habia aquellos entusiasmados con la idea de convertir este juguete en una
herramienta de la imaginacion creadora. En el viejo continente, el primer intento por atraer este
medio al campo legitimo del arte se verifica alrededor de 1907, cuando la industria filmica francesa
encabezada por Pathe,impulsa el movimiento del film d art. Amparado en un principio por el interés
de las clases ricas,y empenado en trasladar a la pantalla las obras maestras del teatro y la literatura,
esta propuesta no logro cautivar la atencion de los crecientes publicos de cine tanto en Francia
como en el resto del mundo, debido a su rigida y estéril cinematografia, carente de emotividad.
Aunque fallida, sin embargo, esta experiencia sirvid de preambulo al exitoso cine monumental italiano,
que inauguré las primeras superproducciones de la historia: La conquista de Roma (Alberini, | 905), Los
ultimos dias de Pompeya (Maggi, 1908), Quo Vadis? (Guazzoni, 1913) y Cabiria (Pastrone, 1914), entre
otras cintas, consolidaron el prestigio mundial de la industria filmica italiana.

En estos anos, Dinamarca realiza importantes aportaciones al especticulo cinematografico
representado por sus dos maximos creadores, Benjamin Christensen y Carl Theodor Dreyer, y
atrapando a las audiencias a través de melodramas eroéticos, mundanos y pasionales, no exentos de
la moral burguesa propia de la época. Es el cine danés mediante “su refinamiento pldstico y su sabio
empleo de la luz artificial” (Gubern, 2000:70) el que crea la figura de la mujer fatal o vamp, que en el
futuro ensayaran con éxito casi todas las naciones filmicas.

No obstante, debemos recordar que la concepcién del cine
como arte nunca estuvo presente en el imaginario de sus
inventores, ni tampoco en el de sus primeros realizadores.
La concepcién del Concebido como una extension degradada del teatro y la
fotografia, y lejos alin del debate estético, este nuevo artefacto
no tenia mas futuro que su restringida aplicacion como simple

estuvo presente en atractivo de ferias y cafés, o como registro visual de la realidad,

el imaginario de sus seglin la perspectiva del propio Lumiere. Fue hasta la segunda
inventores, ni tampoco década del siglo X)§ cuando s'e publicaron Ic,>s primeros texj‘.clas

) que exploraban la idea del cine como vehiculo de expresion
en el de sus primeros artistica. Se atribuye al italiano Ricciotto Canudo la primera
realizadores formulacion tedrica al respecto. Su Manifiesto de las Siete Artes,
publicado en 1914, interpreta al cine como “un arte de sintesis”
(Canudo, 1998:15), en donde se hace posible la fusion de la
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pintura, la arquitectura, el teatro, la literatura, la danza y la

musica. El cinematografo, desde su oOptica, también permite

la conciliacion entre la ciencia y el arte o, en sus propias

palabras, la necesaria sintesis “de la Mdquina y del Sentimiento”.

En este memorable y curioso documento, Canudo escribe: B , B
“Necesitamos al Cine para crear el arte total al que, desde siempre, El hungaro Béla Balaz
han tendido todas las artes” (Canudo, 1998:16). Muy pronto, las argumentaré que
publicaciones dedicadas a pensar el fendmeno cinematografico son tres los aspectos
se multiplicaran en las ciudades mas importantes. En sus paginas ]

se discutira con pasion, entre otros topicos, las posibilidades que constituyen el
estéticas de este novedoso medio. Por ejemplo, el francés Louis arte cinematogréﬁco:
Delluc, realizador impresionista, critico y fundador del primer el primer plano, el
cine club en 1920, propondra cuatro elementos centrales del
arte filmico: el encuadre, la iluminacion, el ritmo y la actuacion.
Por su parte, el hungaro Béla Balaz argumentara que son tres
los aspectos que constituyen el arte cinematografico: el primer
plano, el encuadre y el montaje (Gubern, 2000). Grandes y
pequenos pasos a través de los cuales el discurso filmico ira
descubriendo su propia gramatica.

encuadre y el montaje

Nos referimos a una época en la que el cine se encuentra atravesado, por lo menos, por tres
grandes tensiones histéricas: |) Las normas y valores culturales de la antigua aristocracia europea,
2) el impacto social del desarrollo tecnologico producido por la segunda revoluciéon industrial, y 3)
el auge de las utopias revolucionarias y demas ideologias radicales. En estos anos de lucha férrea
y recomposicion de las entranas del arte occidental, las vanguardias asociadas con la pintura y la
literatura, principalmente, comenzaron a pronunciarse en torno al fenémeno cinematografico y,
consecuentemente, a apropiarse de sus posibilidades expresivas. Ciertamente, estos movimientos
estéticos tenian diferentes filiaciones ideolégicas y perspectivas encontradas en torno a las funciones
discursivas y revolucionarias de este medio. Con distintos grados de acercamiento, fueron los
impresionistas, los futuristas, los expresionistas, los formalistas y los surrealistas quienes establecieron
los mas estrechos vinculos con el mundo del celuloide. Dichas corrientes manifestaron una profunda
preocupacién por la dimension estética del cine, por su composicion visual y narrativa y, por las
posibilidades revolucionarias que ofrecia este nuevo arte.

En suma, el cine representé para las vanguardias,ademas de un fecundo territorio de experimentacion
estética y de accion politica, la conquista de un espacio creativo hasta entonces ignorado por las
instituciones oficiales del arte y la cultura tradicional europea. Fue también el vehiculo idoneo para
ejercer la critica a los valores decadentes de aquellos sectores mas conservadores, incrustados en
diversos espacios de poder y cada vez mas condescendientes hacia el espectaculo cinematogriéfico.

Asi fue como los impresionistas en Francia (Abel Gance, Marcel L' Herbier y otros), los formalistas
en Rusia (Dziga Vertov, Serguei M. Eisentein, Pudovkin, etc.), los futuristas en Italia (Marinetti, Corra,
Gina y demas), los surrealistas en Espana y Francia (Luis Bufiuel, Salvador Dali, Germaine Dulac y Man
Ray) y los expresionistas en Alemania (Robert Wiene, Fritz Lang, EW.Murnau, entre otros) llevaron
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al extremo la experimentacion formal con imagenes en movimiento, distanciandose en consecuencia
del gusto masificado de las clases populares urbanas, hipnotizadas por las espléndidas historias de
Chaplin,Max Linder; Harold Lloyd y Buster Keaton, por citar a algunos. Sin embargo, diversos autores
sostienen que las primeras vanguardias cinematograficas fueron, mas que una realidad traducida en
obras, una aspiracion estética y social, y sobre todo, una fuente extraordinaria de recursos visuales
y narrativos para la industria filmica mundial que incorporard, en pos de la eficacia discursiva, un
sinnimero de aportaciones estilisticas previamente ensayadas por los creadores mas radicales.

El movimiento futurista, por ejemplo, publica en 1914 su
manifiesto La Cinematografia Futurista, firmado por Filipo
Tommaso Marinetti, Bruno Corra, Giacomo Balla y otros
creadores y.ﬁlo.sofos |t?1||anos, que tambl.e,n colaborarc?n en el Podemos afirmar que
cortometraje Vita futurista, rodado en Milan y Florencia entre .
1916 y 1917. Luego, en 1938, Marinetti y Ginna confirmaran ha sido una de las
y actualizaran sus proclamas en un nuevo texto titulado La tendencias artisticas mas
Cinematografia, impregnado por el fascismo italiano al que influyentes en la cultura
Marinetti y otros futuristas eran adeptos. Para esta vanguardia, . .

) : : : - visual del siglo XX
cautivada por la velocidad, la simultaneidad, la violencia y la
estética de la maquina, el cine ofrecia la posibilidad ilimitada
de producir “un arte eminentemente futurista” (Marinetti y otros,
1998:21).

En Alemania, por su parte, el cine expresionista viene precedido de un vasto acervo tanto pictorico
como teatral y literario. Es con El gabinete del Dr. Caligari (Robert Wiene, 1919) cuando este
movimiento alcanza su mas elevada expresion. Se trata de un arte violento, destinado a exhumar las
borrascas del espiritu humano a través de atmosferas antinaturales, de exaltaciones luminicas y
sombras contrastadas, de gestos exacerbados y escenarios artificiales saturados de angulaciones y
trazos diagonales que reflejan, segun los criticos, los laberintos interiores de la sociedad alemana
de entreguerras. Este movimiento considerado por Lotte H. Eisner como “grafismo viviente” fue
una estética que trascendid a otras industrias avidas de innovaciones visuales y narrativas.

El surrealismo, en cambio, fue una de las vanguardias con menos titulos en su filmografia, en contraste
con su vasta produccion pictorica y literaria. No obstante, podemos afirmar que ha sido una de
las tendencias artisticas mas influyentes en la cultura visual del siglo XX. En un sentido estricto, su
catdlogo podria reducirse a La Coquille et le Clergyman (Germain Dulac, 1926), Un perro andaluz (Luis
Bunuel, 1928) y La edad de oro (Luis Bunuel, 1930). Sobre este ultimo, Octavio Paz dice:

“La aparicion de La edad de oro’y ‘El perro andaluz’ sefialan la primera irrupcién deliberada de la
poesia en el arte cinematogrdfico. Las nupcias entre la imagen filmica y la imagen poética, creadoras de
una nueva realidad, tenian que parecer escandalosas y subversivas. Lo eran. El cardcter subversivo de
los primeros films de Bufiuel reside en que, apenas tocadas por la mano de la poesia, se desmoronan
las fantasmales convenciones (sociales, morales o artisticas) de que estd hecha nuestra realidad.Y de
esas ruinas surge una nueva verdad, la del hombre y su deseo. Bufiuel nos muestra que ese hombre
maniatado puede, con sélo cerrar los ojos, hacer saltar el mundo” (Paz, 1984: 161).
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Como otras vanguardias, esta corriente sera un surtidor de
elementos formales para diversas escuelas y autores. Sin duda,
otro momento decisivo en el desarrollo de esta gramatica
visual sera la aportacion de la escuela soviética, vista por Lenin )
como un vehiculo privilegiado para la educacion politica de las La aportacion de la
masas. Encabezada por DzigaVertov, Pudovkin y Kulechov, entre escuela soviética, vista
otros, la vanguardia soviética alcanzara su momento cumbre

en la figura de Serguei M. Einsenstein, cuya obra fundamental, por Lenin como un

El acorazado Potemkim (1925), representé un verdadero vehiculo privilegiado
paradigma para los primeros anos del arte cinematografico para la educacion
mundial. A la edad de 27 afos, Eisenstein rueda esta obra poll'tica de las masas

maestra en escenarios naturales, sustentada en un riguroso
montaje,ademas del espléndido trabajo fotografico del célebre
Eduard Tissé. Potemkin es un tratado histérico donde las masas
sustituyen a los actores, y la tension dramatica se apodera de
la mirada absorta del espectador.

Al tiempo que las vanguardias asaltaban las abadias de la cultura oficial, trasladando su marginalidad
hacia el corazén del campo artistico, hasta convertirse en una nueva forma de academia, Hollywood
extendia y consolidaba su hegemonia repitiendo las férmulas que en esa época garantizaban el
éxito. La ganancia era el criterio central de la industria cinematografica norteamericana. Todo
giraba en torno a este principio: la idea original, el guion, el reparto, la realizacion en su conjunto,
el futuro de actores y directores. Muy pronto, el cine industrial definira sus dominios frente al cine
de autor. El primero, respondera a los gustos del mercado con el fin de obtener el mayor margen
de utilidad posible. El segundo, respondera a las aspiraciones estéticas del realizador, avalado por un
campo artistico en constante transformacion. Pero también seremos testigos de muchos espacios
de confluencia entre la industria y el arte, a través de obras filmicas de gran éxito comercial y
sobresaliente calidad artistica. Seran tensos territorios de negociacién a favor, por un lado, de la
libertad, la imaginacion creadora, la experimentacion y la busqueda de lo humano, y por otro, de la
ganancia, la ampliaciéon de mercados, la expansion industrial y la acumulacion.

Ya sin su contenido ideologico, la industria filmica retomara constantemente de las vanguardias lo
mejor de sus aportes visuales y narrativos, para la consecucion de sus propios intereses.Asimismo,
en diversas naciones no dejaran de surgir las iniciativas de produccion al margen de los poderosos
estudios. De esta forma, el discurso cinematografico actualizara los viejos temas y modelos del
arte legitimo, con su lenguaje particular y con sus propias logicas de expansion mercantil. Este
nuevo medio de masas ofrecera no pocos productos apegados a las premisas esenciales de toda
obra artistica: perfeccién formal, profundidad simbdlica e innovacion. Estos seran precisamente los
principios fundamentales que el campo del arte transmitira al mundo cinematografico. Diversos
filmes responderan a la definicion de arte propuesta por Wladyslaw Tatarkiewicz, como “una
actividad humana consciente capaz de producir cosas, construir formas o expresar una experiencia, si el
producto de esta reproduccion, construccion, o expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque”
(Tatarkiewics 1992:67).En adelante, las imagenes en movimiento capturaran el discurso del amor, la
traicion, el poder, la virtud, la esperanza, la miseria y otros temas sublimados por actores y actrices
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que, de acuerdo con la légica del star system, se convertiran

en los idolos de la sociedad de masas y en emblemas de

diversas generaciones. Los proximos anos seran por demas Ya sin su contenido
vertiginosos: otra guerra mundial con efectos devastadores para idGOlégiCO, la industria
la humanidad, polarizacion ideologica, auge y derrumbe de las . ,
burocracias socialistas, nuevas dictaduras, nuevas democracias, filmica retomara
imperialismo y globalizacion, crisis del medio ambiente, estallido constantemente de las
tecnologico, sociedades de informacion y cultura de masas, vanguardias lo mejor de
disolucion de las fronteras del arte, expansion del espectaculo . |
cinematografico, nuevas escuelas, autores y corrientes. El cine SUS aportes visua .es Y
ofrecera el repertorio iconografico mas variado y complejo narrativos
en la historia de la comunicacion visual. No sera extrano que

muchas de las ideas centrales de nuestro tiempo circulen a

través de los dos géneros narrativos por excelencia: la novela

y el cine. Este, por su parte, sera un poderoso espejo de mitologias, conflictos y aspiraciones
de la sociedad mundial. Provocara nuestras imagenes del futuro, se rebelara a las carceles de la
cotidianidad y dejara constancia de su enorme poder de encarnacién. Hoy podemos afirmar que

el cine ha sido el medio privilegiado a través del cual el arte contemporaneo pudo ejercer una
influencia significativa en la cultura de masas durante el siglo XX.

Referencias

Aristoteles (1992). Artes poéticas. Madrid: Taurus.

Balle, F. (1991) Comunicacion y sociedad. Evolucién y andlisis comparativo de los medios. Bogota: Tercer Mundo Editores.

Bourdieu, P. (1990) Sociologia y cultura. México : Conaculta.

Canudo, R. (1998) “Manifiesto de las Siete Artes”, Textos y manifiestos del cine. Madrid: Catedra.

Dulac, G.A. (1998) “Las estéticas. Las trabas. La Cinegrdfia integral”, Textos y manifiestos del cine. Madrid: Catedra.

Faulstich,W.y Helmut K. (comps.) (1997) Cien afios de cine:Vol.|. México: Siglo XXI.

Foucault, M. (1983) El orden del discurso. México: Tusquets.




Entretextos = LABOR DE PUNTO

Giddens A. (1993). Consecuencias de la modernidad. Madrid: Alianza.

Gubern, R. (2000). Historia del cine. Barcelona: Lumen.

Hobsbawm, E. (1998). Historia del siglo XX. Buenos Aires: Critica.

Kahler, E. (1993). La desintegracién de la forma en las artes. México: Siglo XXI.

Marinetti, ET. y otros. (1998) “La Cinematografia futurista”, Textos y manifiestos del cine. Madrid: Catedra.

Mayer,A. |. (1997). La persistencia del antiguo régimen. Barcelona: Altaya.

Paz, O. (1984). Las peras del olmo. México: Origen/Seix Barral.

Paz, O. (1998). Teatro de signos/ Transparencias. Madrid: Madrid.

Tatarkiewicz,W. (1992). Historia de seis ideas.Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética. Madrid: Tecnos.

Tosi,V. (1993). El cine antes de Lumiere. México: UNAM.




