Hagamos un ejercicio de imaginacion o de
memoria: nos encontramos en la sala de
cine, totalmente absortos en la trama del
filme, padeciendo con los personajes las
vicisitudes de una historia que realmente
nos conmueve. De pronto, en la escena
mas importante, cuando las vidas de los
protagonistas estan por definirse, una
charla escandalosa rompe la magia. En la
sala descubrimos un grupo de personas que,
lejos de disfrutar de la cinta, se regodean
en la platica de las aventuras y desventuras
que les suceden a ellos y a sus amigos.
La experiencia cinematografica se ha
estropeado. Pero nadie se paro6 frente a la
pantalla (en esta ocasion, por lo menos) ni
nos tapo los ojos ni nos lanzé palomitas ni
nada por el estilo. ;Por qué cuando no nos
dejan oir la situacion se torna inmanejable?
Pues por eso:hay una alteracion en el sonido,
y este tiene la capacidad de hacernos mas
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real el mundo real.

Estamos acostumbrados a dar toda la

importancia a la experiencia visual del

mundo, dejando de lado la informacion

que los otros sentidos nos otorgan. Esto

no es producido solo por los estimulos de

la vida contemporanea, sino por el instinto

de conservacién. La vista tiene la funcion

de avisarnos sobre los objetos desde la

mayor distancia; en cambio, para poder

| - C : | conocer el sabor de algo, ya es demasiado
= LA ‘ tarde: esta dentro de nosotros; de forma

‘ . ‘ similar ocurre con el tacto y con el olfato,

sentido que ademas tiene la carga de la

moral evolutiva. Pero, ;y el oido?
Christian Federico Rabago Ramirez*

Los sonidos tienen la capacidad de ponernos

en alerta, de hacer que ejecutemos acciones
| mas alld de la contemplacion visual. Cuando

algo nos impresiona perdemos la capacidad

de escuchar y necesitamos que alguien nos
\ grite para regresar a la realidad. Incluso se
’ : dice que el dltimo sentido que desaparece




al morir es el del oido, por lo que es
recomendable hablarles a las personas que
se encuentran en ese transito.

Regresando al ejemplo inicial, uno de
los factores fundamentales que lograron
llevar al plblico de regreso a las salas de
cine, después de la crisis ocasionada por
la introduccién de la videocasetera en los
hogares de la década de los ochenta, fue
precisamente el desarrollo de sistemas de
sonido capaces de, literalmente, envolver
al espectador.Asi, la realidad especifica que
se recrea, se debe al sonido.

Si la vida cotidiana fuera una pelicula, jcual
seria su banda sonora? Probablemente en
este momento vengan a nuestra mente los
sonidos mas recurrentes de nuestra rutina
diaria: el trafico, los teléfonos, una que otra
cancion, las voces de nuestros allegados, tal
Vez una mascota, etcétera.

Un ejercicio interesante consiste en hacer
un listado de esos sonidos que conforman
nuestra existencia, que escuchamos
en nuestra experiencia diaria y que
forman nuestro universo sonoro. Tal vez
descubramos cémo es que vivimos nuestra
vida, mas alld del ideal o de la condena.

El musico y pedagogo Murray Schafer
desarrollé el concepto de soundscape,
es decir, paisaje sonoro, para referirse al
entorno acustico que forma parte de nuestra
realidad.Al igual que podrian apreciarse en
una pintura o en una fotografia, Schafer
(1994) destaca tres elementos que forman
parte de la composicion de la imagen
sonora de un ambiente en particular:

En primer lugar estd la keynote, es decir,
la tonalidad general. Esta puede estar
constituida por la suma de los sonidos
recurrentes de un lugar en particular.

Derivado de este sonido recurrente,
ahora trasformado en background sound,
o sonido de segundo plano, aparecera el
foreground sound, sonido de primer plano,
al que denomina senal. Dicha sefal se
destaca del entorno sonoro cuando somos
conscientes de ella.

Y por ultimo, buscaremos el elemento
esencial, lo que le da su caracter particular
al paisaje sonoro en cuestion; esos
componentes acusticos que forman la
identidad del paraje: el soundmark, la
huella sonora. El sonido de la orquesta
que afina sus instrumentos antes del
concierto; las voces de los aficionados,
junto a las cornetas y los silbidos en un
estadio de futbol; la voz del sacerdote
y el eco resultante después del «amény»
durante una misa en una catedral. El sonido
emblematico de un lugar especifico.

Partiendo de lo anterior, vayamos a
descubrir el soundscape de la ciudad e
intentemos encontrar su identidad sonora.
Cualquiera puede hacer el ejercicio en su
propia ciudad, pero hablaremos ahora, a
manera de ejemplo, del soundmark de Leon,
Guanajuato.

;Como suena Leon?

En sus avenidas principales, la ciudad
suena a automoviles de diversas clases:
modelos de 2004 hacia atras; camiones,
camionetas, motocicletas, traileres, etc,;
escuchamos también claxones, voces, el
punch-punch de algin auto-estéreo que
nos lanza musica banda o grupera; pero a
veces podemos también apreciar el viento
entre los poquisimos arboles que quedan,
las escobas barriendo el polvo, e incluso
elementos casi bucélicos,como los pajaros
después de las 6:00 de la tarde, o a alguien
que silba o canta.
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En las colonias abiertas al publico, el
sonido de los coches baja y aparecen
otros: pregones como el del afilador, el
vendedor de paletas de hielo, elotes o
tamales; algunos ninos jugando o incluso la
caracteristica vaca del camion repartidor de
la panificadora «La Centraly...y el tren.

En las colonias cerradas hay un silencio
roto sélo por los automéviles y en algunos
casos —cada vez mas escasos— el sonido
de nifos que juegan en la calle.

En las plazas de los barrios se escucha mas
a la naturaleza, en los arboles o en el agua
de las fuentes. Las vo-

¢{En qué es diferente  cesyanosonaisladas,
esta ciudad de otra de sino que se concen-
tamano mediano?

tran en las charlas.
Nifos gritandose en-
tre ellos o que son
acarreados por su mama. Musica aislada y,
en ocasiones, hasta musica en vivo.

Mientras, en los centros comerciales
lo que se escucha primordialmente
es el rumor acumulado de diversas
conversaciones, los pasos sobre el piso
marmoleado y la musica de las tiendas.

En las afueras, en colonias marginales,
los sonidos estan focalizados en las
casas, con el anadido de los perros,
los gallos y gallinas y, por supuesto, las
estaciones de radio, como la cuasi-
romantica «Rancheritay... y el tren, mas
claramente.

Pero, jen qué es diferente esta ciudad de
otra de tamano mediano? Aqui es donde
el intento por descubrir una identidad
sonora citadina se cae —y podriamos
decir lo mismo de la identidad cultural—
entendiendo ésta como lo que nos hace
Unicos.

En Le6én debemos observar algo muy
importante: la presencia de una diversidad
social, cultural y temporal en los sonidos
citadinos. Nuestra ciudad ejemplo ha
crecido, pero su desarrollo no ha seguido
el mismo ritmo en todas partes. A pesar de
su tamano —y de la cantidad de personas
que alberga— Ledn sigue funcionando
como un pueblo pequeno que conserva
sus dinamicas socioculturales tradicionales
luchando ahora contra la llegada de los
procesos globalizadores que supone la
apertura econémica —deseada o no—
de la region. En Ledn, a veces la carreta
de las naranjas-naranjas-para-el-jugo, tirada
por su cansada mulita, no deja pasar al
Ferrari Testarosa, aunque los topes son un
obstaculo muy democratico para ambos.

Contenida en el sonido de la ciudad
se encuentra la evolucion de la misma,
diferenciada entre sus componentes. Los
sonidos de los barrios, de la villa, de la
ciudad y de la metrépoli estan presentes
al mismo tiempo, en mayor o menor
medida, pero sin desaparecer o prevalecer
del todo, ya que nuestra sociedad no
es una unidad indivisible, a pesar de los
deseos de muchos sectores por querer
verla asi. Es mas bien como una cebolla,
con diversas capas alrededor de nucleos
geograficos. Lo interesante es ver que los
sonidos —y la influencia de estos sobre
nosotros, los escuchas— funcionan de la
misma manera.

Tomamos conciencia de los sonidos
cotidianos en la medida en que rompen
con nuestros esquemas conceptuales sobre
cémo deberia sonar dicha cotidianeidad.
El ejemplo clasico puede ser la sirena de
una ambulancia, aunque su intencion es
precisamente esa, pero si escuchamos el
sonido de un tractocamidén en una zona
residencial o tal vez musica clasica en




medio de la avenida, entonces despertamos

al ambiente sonoro.

El caso de Ledn entré desde hace tiempo
en una suerte de bisqueda por un lugar
entre las ciudades mas grandes del pais,
al tiempo que recibe la influencia cultural
de diversas corrientes, tanto economicas
como sociales. Pretende desenmaranar
las estructuras que le hacen ser una
ciudad distinta, pero los resultados no
son del todo evidentes: musicalmente casi
podriamos decir que somos nortefos,
aunque los centros de diversion no pueden
decirlo abiertamente, porque somos «el
Bajio». La influencia de José Alfredo Jiménez
es evidente y palpable, lo mismo que la de
Intocable o la de RBD. Lo gruperoy lo pop se
fusionan como en las ahora popularisimas
micheladas; las charreadas, las corridas de
toros y los partidos de fitbol en la primera
«ay, donde escuchamos los ayayay, los dle,y
los Iéon —si, con los acentos puestos ahi—
proferidos casi por las mismas personas, en
circunstancias distintas.

Pero,a todo esto, jcudles son los lugares de
silencio en esta ciudad? Probablemente las
iglesias —lo que algo dice de una identidad
autoimpuesta a partir de un catolicismo
a ultranza—; los segundos pisos de los
edificios publicos, como la residencia, la
presidencia, casa de la cultura, etc., las
bibliotecas,aunque, desgraciadamente, mas
por la ausencia de personas que por una
reverencia a la lectura.Y hasta hace algunos
afos,unos de los lugares mas callados de la
ciudad eran las zapaterias, donde operaba
una suerte de reverencia comercial.

Desde una perspectiva en que las
creaciones humanas son, por anadidura,
entes comunicantes, el mensaje que dichas
obras trasmiten tendra necesariamente
una carga de significado mas o menos

definido, dependiendo de las intenciones
de quien las crea. Los sonidos provocados
por la ciudad comunican algo de nosotros.
Lo dificil, como vimos, es acotar el mensaje,
manejarlo como una sola idea, ya que
el mensaje es un espacio virtual que se
construye, tanto por el emisor como
por el receptor; el soundscape esta ahi: es
necesario no solo apreciarle, sino leerle.

Y para hacerlo, el disefio grafico ofrece
herramientas. ;Como es eso? Desde su
origen, e incluso desde su etimologia,
diseno grafico se refiere a una creacién
con el objeto especifico de ser clara,
descriptiva. Normalmente relacionamos
las funciones del diseno grafico con
elementos visuales. La misma intencion
con la que se crea un cartel, considerando
la mejor forma de trasmitir informacion,
también puede aplicarse en el estudio de
contenidos comunicacionales que busquen
persuadir a un auditorio. El disefio grafico
es, por naturaleza, un ejercicio retorico.

Al momento de disefar un mensaje, esta-
mos desarrollando la intelectio de nuestro
discurso. ;Qué es lo
que queremos decir?
Para ello, recurrimos a
la dispositio a fin de que
nuestras ideas tengan
una organizacion ido-
nea para que no se
desvirtle el mensaje
final. Es precisamente
en esta parte donde el andlisis de los
elementos que conforman el espacio de
elocuciéon nos da una clave fundamental
para estructurar nuestro discurso.Y con
ello no me refiero solamente a cuestiones
practicas como doénde poner un poster o
qué orientacion debera tener una casa, sino
también a los diversos lugares, tanto fisicos
como cognitivos, en que nuestro mensaje

Tomamos conciencia de
los sonidos cotidianos en
la medida en que rompen
con nuestros esquemas
conceptuales
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sera trasmitido. Eso incluye, por supuesto,
el soundscape.

Cada uno de los sonidos que conforman el
paisaje acustico citadino puede entenderse
como un texto en si mismo. En conjunto, y
dentro de un contexto espacio-temporal
definido, estos textos conforman un
discurso. Asi, el estudio del soundscape
de la ciudad puede hacerse desde una
perspectiva retérica, entendiendo su
caracter discursivo.

Por ejemplo:el sonido de viento moviendo
arboles mas el sonido de agua corriendo,
pueden armar un discurso de un parque
con una fuente. El sonido de varios
automéoviles mas el sonido de personas, nos
devela un discurso sobre una calle principal.
Si aumentamos el sonido de las personas
hasta el de una multitud ovacionando,
nuestro discurso adquiere el caracter
especifico de una calle junto a un lugar
donde asiste mucha gente que, en nuestro
ejemplo, puede ser el estadio Ledn, y ya
no cualquier calle, sino el bulevar Adolfo
Lopez Mateos, entre el bulevar Francisco
Villa y el Vasco de Quiroga.

Y con sélo movernos un poco, cruzando la
calle, entraremos en un ambiente mucho
mas silencioso, donde apreciamos el sonido
de los pajaros cantando, las hojas de los
arboles, los pasos y voces moderadas
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